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Resumen: Este articulo estudia la serie televisiva britdnica de ciencia ficcién Space 1999. Emitida
entre 1975 y 1977, fue un fracaso comercial, pero reflejé con agudeza las ansiedades y temores
existentes en el mundo de la época y, en particular, en Gran Bretana. A través de sus episodios el
universo se convirtié en un escenario distépico donde se reflejaron las limitaciones del progreso, la
guerra o la compleja percepcién temporal. Frente a ello se valoré el papel de una comunidad guia-
da por valores britanicos.
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El presente estudio se centra en la serie
britanica Space 1999, emitida en los afos
1970 por la cadena independiente ITV.
Duré dos temporadas con veinticuatro epi-
sodios cada una, entre 1974 y 1976. Crea-
da por Gerry y Sylvia Anderson, sigui6é una
larga tradicion de series televisivas de
ciencia ficciéon de los autores, que incluye-
ron The Thunderbirds o UFO, entre otras.
Contd con un elevado presupuesto que
le permiti6 disfrutar de un reparto de lu-
jo, incluidos varios actores britanicos y
norteamericanos de fama internacional, y
unos escenarios de gran calidad. Por
ejemplo, su prestigio fue tal que el equipo
encargado de la produccién de la saga de
Star Wars visité sus estudios en busca de
Inspiracién para sus propias maquetas de
las naves e instalaciones espaciales. A pe-
sar de eso, la serie se sald6 con un fracaso
comercial, como qued6 demostrado en el
hecho de que solo fuese emitida durante
dos temporadas; tampoco solucioné su de-
riva el profundo cambio experimentado en

sus guiones en la segunda temporada con
unos argumentos mucho mas comerciales,
basados en aventuras mas trepidantes.

El motivo del fracaso se explicé por los
problemas de censura encontrados en el
mercado norteamericano, sin duda el mas
importante de la época y para el que se ha-
bia disefiado la eleccién del costoso reparto.
La obra no fue aceptada por las grandes
cadenas con lo que solo fue emitida por te-
levisiones locales. Ni estas ni las numero-
sas cadenas europeas que si compraron los
derechos de emision pudieron compensar la
desercién de las grandes norteamericanas.
Otro posible factor del escaso éxito pudo re-
sidir en que su emisién se produjo entre
dos de las series mas famosas de la ciencia
ficciéon de la segunda mitad del siglo XX:
Star Trek y la cinematografica Star Wars,
con las que result6 practicamente imposi-
ble competir. No obstante, todavia hoy
permanece como una serie de culto, espe-
cialmente por su primera temporada (en la
cual se centra este articulo), dada la pro-
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fundidad de sus argumentos y por lo actua-
lizado de los conocimientos cientificos ma-
nejados (soles negros, teorias evolutivas,
saltos temporales), que proporcionaron
gran verosimilitud a su episodios.

La historia, como indicaba el propio ti-
tulo, se desarrollaba en un futuro relati-
vamente proximo (veinte afos después de
la emisién) en una base lunar, encargada,
entre otras cosas, de gestionar un inmen-
so cementerio de residuos nucleares te-
rrestres. Un accidente provocaba una
fuerte explosién nuclear, sacaba la Luna
de su érbita y la conducia en un viaje a la
deriva a través del cosmos. A lo largo de
los sucesivos episodios se describian una
serie de acontecimientos y encuentros con
otras formas de vida. El universo encon-
trado destilaba siempre un aroma predo-
minantemente distépico, reflejo de las an-
siedades generadas por el desarrollo del
momento. Para agravar la situacién los
habitantes de la base carecian frecuente-
mente de la capacidad tecnolégica y psico-
légica para superarlos sin dificultades.

La ciencia ficcién, segiin Darko Suvin,
produce un efecto de extrafiamiento al
permitir salirse de los limites de la reali-
dad, lo que facilita la representacién de
otros mundos posibles con mas facilidad
(Suvin, 1984: 22). Ese extrafiamiento se
construye en gran parte con metaforas es-
paciales: nuevos mundos, dicotomias entre
espacios interiores (en este caso de la base
lunar) y exteriores, fronteras inseguras y
facilmente traspasables por alienigenas,
ciborgs... (Kneale, 2002). Con estas armas
el género abre la oportunidad de examinar
y desarrollar mundos en los que los pro-
blemas actuales pueden ser traidos a pri-
mer plano y examinados. Jameson sefiald
que esos problemas contemporaneos son el
punto de partida de un género convertido
en herramienta de primer orden para tra-
tar las tensiones politicas, econémicas, so-

REVISTA HELICE: Volumen 7, N.2 2

llevada al cosmos

ciolégicas, filosoficas y culturales de una
sociedad (Jameson, 2007).

Por ejemplo, la ciencia ficciéon britanica
de los 1950 mostré claras peculiaridades.
Pese a la ldgica influencia temaética y fi-
nanciera estadounidense, se centré en
cuestiones como la naturaleza problema-
tica de la masculinidad en la postguerra,
el estado del bienestar o la dislocacién de
la clase obrera. Sin embargo, al mismo
tiempo, mostré mayor optimismo que su
coetanea norteamericana en lo relativo al
potencial del desarrollo tecnolégico y de la
energia nuclear (Jones, 2018: 163). Ambas
realidades se consideraron oportunidades
a la hora de superar los problemas nacio-
nales derivados del declive econémico y
del desvanecimiento del antiguo imperio
colonial; algo que se fue diluyendo en la
década siguiente en la que se impuso una
tradicién antiutépica, intensa en la cultu-
ra britanica y de la que Brave New World
(1932) de Huxley o Nineteen Eighty-Four
(1949) de Orwell habian sido una clara
muestra. En este sentido, la segunda mi-
tad del siglo XX fue el paso del imperio a
una situacién post-imperial en donde podia
quedar todavia una cierta aureola de gran
potencia, aunque cada vez més irrelevan-
te (Sinfield y Davis, 2000). Eso se reflejé
bien en Space donde los habitantes de la
base lunar se comportaron a lo largo de su
deambular cdésmico como meros observa-
dores de imperios en pugna, similares a
los de la Guerra Fria; o bien se vieron fre-
cuentemente desvalidos ante la superiori-
dad militar de otras razas alienigenas.

Por la pantalla desfilaron, tratadas de
forma critica y problematica, cuestiones
como el papel de la ciencia y de la tecno-
logia, la guerra, el tiempo, la utopia, la
automatizaciéon e informatizacion de la
sociedad, el movimiento contracultural y
la relacién entre racionalidad y emocio-
nes. Junto a los problemas del mundo oc-
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cidental, Space 1999 reflejé6 simultanea-
mente la atmosfera critica en la Gran
Bretafia del momento y proporciond in-
teresantes claves sobre el pesimismo de la
cultura britanica y sus ansiedades respec-
to al presente y el futuro.

La década de 1970 supuso un tiempo
duro en un contexto de crisis nacional del
que fueron ejemplo las campanas del IRA,
los movimientos nacionalistas en Gales y
Escocia, las oleadas huelguisticas, que al-
canzarian su climax en el Invierno del
Descontento de 1978-1979, la crisis del
petrdleo y la inflacién. Una coyuntura en
la que crecié la desconfianza hacia la poli-
tica, alimentada por escandalos de la dé-
cada anterior, como las aventuras y la
consiguiente filtraciéon de secretos de Es-
tado del ministro John Profumo o la ho-
mosexualidad del liberal Jeremy Thorpe,
que truncé su metedrica carrera politica.

Uno de los primeros episodios recalcd
esa desconfianza hacia la politica. Después
de la explosion en la Luna un miembro del
Gobierno, de visita en la base por casuali-
dad, se veia obligado a permanecer alli. En
la nueva situacién de emergencia se mos-
traba como un personaje inttil y perturba-
dor pues no conseguia adaptarse a la vida
de la base y buscaba regresar a la Tierra
por cualquier medio, incluida la violencia.
Asimismo, la experiencia de la Guerra Fria
y de la Guerra de Vietnam arrojé sombras
sobre la politica. El episodio The Last
Enemy mostraba lo absurdo de un sistema
solar con dos planetas girando alrededor
de un sol sin posibilidad de verse nunca. A
pesar de eso, mantenian una enemistad
secular y una carrera de armamentos.
Cuando la Luna pasaba cerca aprovecha-
ban la ocasién para convertir su superficie
en un campo de batalla desde el cual ata-
car el planeta rival. La oposicién a la gue-
rra de Gerry Anderson fue evidente. Asi lo
reconoci6 en una entrevista, al sefialar que
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habia intentado paliar el sentimiento de
miedo al enemigo, alimentado en su época
por la Guerra Fria y, por ese motivo, los
rusos nunca cumplian el papel de malos en
sus series (Cull, 2006).

La desconfianza se extendi6 también a
la ciencia y la técnica a medida que el
aumento de problemas medioambientales
ligados a ellas, espoleé la critica contra el
modelo econdémico existente. En el episo-
dio Voyager’s Return la tripulacién lunar
se encontraba con un cohete enviado des-
de la Tierra mucho tiempo atrés con el fin
de explorar el cosmos. Tal nave suponia
un grave peligro, pues estaba alimentada
con una energia que le dotaba de una
gran velocidad pero era extremadamente
inestable y destructiva. En el episodio The
Infernal Machine una nave alienigena
aterrizaba en la Luna, tripulada por un
anciano que moria pronto. En realidad, la
nave era un ser vivo. Habia sido construi-
da por un sabio, ansioso de conseguir la
inmortalidad, pero la maquina se habia
apoderado de su personalidad.

En general, la ciencia ficciéon britanica
exhibié un tono pesimista, incluso cuando
recurrié a la satira. Por ejemplo, la ameri-
cana Star Trek, emitida en los afios 1960,
destacd por su sesgo optimista. La huma-
nidad habia superado los problemas ante-
riores, se habia unido por encima de las na-
ciones, aunque los Estados Unidos
conservasen una hegemonia y un prestigio
patentes en el origen de los protagonistas
principales, la ciencia era simbolo de pros-
peridad y el universo se habia convertido en
un lugar a ser explorado e integrado. Por el
contrario, el futuro en famosas series televi-
sivas coetaneas, como Survivors o Blake 7 o
UFO fue més duro y problematico!.

1 En Survivors, emitida entre 1975 y 1977,
la poblacién en la Tierra quedaba diezmada
por una plaga provocada accidentalmente por
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De forma similar, en Space 1999 el
universo aparecia poblado de peligros y
retos. La vida de la tripulacién de la base
lunar era precaria porque los recursos
eran escasos y frecuentemente en peligro
de desaparecer. En la mayoria de los epi-
sodios sus miembros corrian el riesgo de
morir a causa de soles negros o brechas
espacio-temporales. Esa vision sombria
fue apuntalada por la producciéon. En con-
traste con los escenarios brillantes de
Star Trek, Space transcurrié en una at-
mosfera sombria, con pasillos oscuros, tra-
jes sobrios y minimalismo en el decorado.

Afortunadamente, todas aquellas si-
tuaciones eran superadas, mAas 0 menos,
por los protagonistas, quienes conseguian
construir una comunidad arménica, basa-
da en el trabajo duro y la amistad, aun-
que los comportamientos irracionales fue-
ran recurrentes. Una comunidad definida
por sus rasgos de clase media. La mayoria
de sus miembros eran un personal cualifi-
cado, con actividades mas propias del
llamado white collar que del tradicional
blue collar, es decir, seguramente por el
progreso tecnoldgico, en la Luna no habia
cargadores o mecanicos, ni siquiera coci-
neros, sino profesionales con ordenadores.
Ademas, exhibian unos modales corteses,

un cientifico chino, y los supervivientes forma-
ban pequenas comunidades con el objeto de re-
cuperar la agricultura y la artesania y salvar
la civilizacién tal y como se habia conocido. En
Blake 7, en pantalla entre 1978 y 1981, la tie-
rra estaba gobernada por un poder totalitario
que mantenia su dominio gracias a técnicas de
vigilancia, lavado de cerebro y uso de drogas.
En UFO la tierra estaba en peligro por la in-
vasién de una raza alienigena; sin embargo, la
defensa no generaba una movilizacién ni una
unidad general, sino que recaia en una organi-
zacion secreta militar por el temor a que la no-
ticia de la llegada de extraterrestres generase
panico en la poblacién.
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en absoluto rudos, como los saludos o el
ceder el paso. Todos seguian una ética del
trabajo. Por supuesto, disfrutaban de
tiempo libre, pero, en general, estaban
muy ocupados. Por ejemplo, en el episodio
Black Sun, Sandra, una de las ingenieras
de comunicacién de la sala de control, a
pesar de las noticias que le llegaban sobre
la muerte de su novio, seguia trabajando
porque «habia muchas cosas que hacer».

En todo caso, los mayores lazos se for-
jaban a partir de la empatia y la camara-
deria. En el interesante episodio Force of
Life un alienigena, en realidad una forma
de energia desconocida, se apoderaba del
cuerpo y de la mente de un miembro de la
tripulaciéon. Para vivir necesitaba absor-
ber energia de cualquier persona o ma-
quina por lo que se convertia en algo muy
peligroso para la seguridad de la base. En
el fondo, el argumento conducia al debate
ético de si el fin justifica los medios; es
decir, si era legitimo matar a otros para
sobrevivir. Sin embargo, y volviendo al
asunto de la comunidad, cuando la novia
lamentaba la pérdida de su amado posei-
do por la criatura extraterrestre el cienti-
fico jefe de la base proclamaba que la uni-
ca estrategia para soportar el infortunio
era permanecer unidos.

Space no olvid algunas fracturas socia-
les del mundo contemporaneo: por ejemplo,
las derivadas del género y la raza, concre-
tamente en una Gran Bretaia, donde la
inmigracién habia sido restringida por la
Ley de 1971. Es sabido que la ciencia fic-
cién suele reflejar los temores de la cultura
dominante en la cuestién étnica. Por ejem-
plo, se ha tendido a equiparar el aspecto
externo de los alienigenas con las razas no
blancas y, en general, a transformar la al-
teridad en algo peligroso (Nama, 2008: 15).

Ciertamente, la serie parecié superar
ese conflicto al presentar una poblacién
multiétnica. Sin duda, esto implicaba un
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cierto horizonte utépico al presentar un
mundo unificado y sin exclusiones. El
propio Gerry Anderson reconoci6 en rela-
cién a este asunto que su trabajo perse-
guia una funcién educativa; a ello sum6é
un motivo personal, pues habia tenido
problemas de nifio en la propia Inglaterra
por el origen judio de su padre. Sabedor
de que gran parte de su audiencia era in-
fantil, se habia esforzado porque se acos-
tumbrasen a vivir en el futuro en una so-
ciedad multirracial. (Cull, 2006)

En esto la serie continud la trayectoria
de la propia Star Trek, que en la década
anterior habia abogado por la misma idea
en su afirmacién de una Federaciéon te-
rrestre y al presentar la tripulacién de la
nave Enterprise como un conjunto de per-
sonas de diferentes razas y naciones. En
este sentido, y siguiendo el esquema indi-
cado por Sinfield, la serie podria sugerir
la faceta combativa y orientada a una
identidad transétnica de parte de la cul-
tura britanica de los 1970 (Sinfield y Da-
vis, 2000).

No obstante, en el caso de Space 1999,
la variedad racial deberia ser matizada y
se vio sometida a algunos peajes. Sin du-
da, algunos personajes no eran blancos,
pero solo desempenaban un papel discreto
en la base, siempre subordinados a perso-
najes blancos: el comandante, el cientifico
jefe, la doctora principal, el jefe del De-
partamento de Control y el de las naves
de defensa lo eran. Asimismo, los origenes
eran un recordatorio de la geografia del
antiguo imperio britdnico, pues los no
blancos procedian de antiguas colonias.
Era el caso de la citada Sandra, proceden-
te de Singapur, y del keniata Kano, en-
cargado de los ordenadores. Este dltimo
mostraba la dualidad de los no blancos.
En el episodio El eslabén perdido se pro-
ducia un caos en la base tras la desapari-
ci6n del comandante y proliferaban com-
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portamientos inapropiados. Uno de los
mas senalados era el del citado Kano que
actuaba de forma despética y despreciati-
va con sus comparieras.

De igual manera, las mujeres fueron
retratadas de una manera ambigua. En
los afios 1970 la mujer habia experimen-
tado una mejora en su condicién. La in-
corporacién al mundo laboral fue constan-
te vy en 1975 el Parlamento habia
aprobado las Equal Pay and Sex Discri-
mination Acts que pusieron fin a su dis-
criminacion salarial y laboral.

Muchas series de televisién sacaron a
la luz las ideas de la segunda ola del fe-
minismo, surgida en los afios 1960, junto
a su combate por eliminar las desigualda-
des en el ambito privado, como las exis-
tentes en las relaciones familiares, la
reivindicaciéon del propio cuerpo y de la
sexualidad (Cornea, 2011). Asi lo demos-
tré la aparicion de personajes femeninos
que retaban la supremacia masculina. Sin
embargo, en el caso de Space se dio la cir-
cunstancia de que esas mujeres retadoras
pertenecian siempre a grupos alienigenas
que acababan derrotadas en su disputa
con los hombres terricolas.

Por ejemplo, en el episodio Guardian
of Piri toda la tripulaciéon (excepto el co-
mandante) se veia seducida por una bella
muchacha que les ofrecia la oportunidad
de vivir en su planeta en completa felici-
dad. Contra toda légica abandonaban la
base y se trasladaban alli quedando en
una situacién de alegria contemplativa. El
episodio puede considerarse una critica a
los mundos artificiales creados por las
drogas. Al final de la historia se descubria
lo enganoso de tales promesas. La chica
era en realidad un robot que pretendia
manipular a los humanos. Asimismo, en
el citado episodio The Last Enemy uno de
los bandos en combate estaba dirigido por
mujeres bellas y decididas. Su dirigente
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no vacilaba en transformar la Luna en un
campo de batalla y en aniquilar a sus ha-
bitantes para ganar la guerra. No obstan-
te, su caracter despiadado se conjugaba
con una cierta fragilidad, que al final
permitia al comandante varén de la base
lunar derrotarla.

Frente a esas mujeres decididas, se-
ductoras y, en definitiva, peligrosas, la se-
rie presenté otro tipo de mujeres mas
acordes con los canones conservadores so-
bre el rol de su género. Estos conectaron
con el ideal de mujer que resurgiria en la
época de Margaret Thatcher. Esos mode-
los alternativos se encontraban en la tri-
pulacién de la base. La doctora y la res-
ponsable de comunicaciones eran mujeres
discretas que ocultaban su sexualidad, si
las comparamos con las protagonistas de
las series Star Trek o UFO. De ninguna
manera, eran pasivas; no obstante, al fi-
nal desempefiaban siempre un papel
subordinado. Sus rasgos quedaban adscri-
tos a un estereotipo femenino de dulzura
y sensibilidad. No podia ser casualidad,
por tanto, que en la base las tazas de té
fuesen siempre servidas por camareras.

Ademas de resolver las brechas de ra-
za y género, la comunidad de Space des-
cansé en un liderazgo suave. El coman-
dante no descollaba por su fuerza fisica,
pero poseia carisma, porque casl siempre
sus decisiones eran las mas adecuadas.
Por otra parte, no descuidaba la empatia,
se comportaba como un amigo e incluso
un padre hacia sus subordinados. La je-
rarquia resultaba evidente en la toma de
decisiones. El comandante solia estar ase-
sorado por un consejo, formado por los
miembros mas importantes de la base.
Pese a eso, las decisiones nunca se toma-
ban por votacién y las referencias a la
democracia no eran en absoluto positivas.
El dnico momento en que se admitian
procedimientos democraticos era cuando
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se queria decidir si se abandonaba la Lu-
na para trasladarse a algin planeta en
que la vida pudiera ser mas propicia; y en
estos casos la experiencia mostraba que
las decisiones por mayoria no garantiza-
ban los resultados mas acertados, pues al
final tenian que regresar a su base.

Por el mismo motivo, la ausencia del
comandante reafirmaba la necesidad de
un liderazgo en el grupo, pese a estar
constituido por un personal formado y
cualificado. En el episodio Missing Link el
comandante sufria un accidente en un
vuelo de regreso a la base y quedaba in-
consciente durante largo tiempo en la en-
fermeria. Sin embargo, simultdneamente
despertaba en otra realidad, donde era
usado como cobaya por un cientifico cen-
trado en la investigacion del miedo. A lo
largo de su enfermedad, las querellas y la
violencia se extendia dentro de la base y
eso llevaba al cientifico jefe a suspirar por
un mando, aunque este solo tuviera una
naturaleza simbdlica.

Por tanto, a lo largo de la serie de Spa-
ce 1999 se estableci6 una comunidad que
podriamos llamar utdpica dentro de un
clima de distopia. A pesar de las escaseces
y retos, consiguieron disfrutar de una ar-
monia basada en la ética del trabajo y en
la sobriedad préxima a los viejos ideales
de la clase media. Tal punto de vista se
puede encontrar también en anteriores
historias de la ciencia ficcién britanica
como la narrada en la novela The Day of
the Triffids, publicada por John Wynd-
ham en 1951, o en la serie televisiva Sur-
vivors. En ambos, tras una catastrofe ge-
neral, que ponia en riesgo la vida en la
Tierra, solo sobrevivian pequefios grupos
de personas de clase media. Asimismo, se
producian conflictos entre sus protagonis-
tas y otros humanos supervivientes, que
encubrian un trasfondo social. Estos tulti-
mos, por diversos motivos, observaban
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comportamientos descontrolados y casi
salvajes y tenian un aspecto y modales
cercanos a la clase obrera.

Un significado similar puede encon-
trarse en el episodio Another Time, Anot-
her Place. La Luna se veia afectada por
un extrafio fendmeno que provocaba un
salto espacio temporal. Seguidamente, los
protagonistas volvian a su propio sistema
solar para enfrentarse a una Tierra futu-
ra y devastada. Alli, se encontraban con
sus réplicas, distribuidos en pequefos
grupos diseminados, dedicados a tareas
agricolas. Se ha sefialado que las series de
la cadena publica BBC se convirtieron en
la época un baluarte de britishness, una
especie de nacionalismo cultural britani-
co; por el contrario, Space 1999, al ser una
obra de una cadena privada orientada al
mercado norteamericano no mostraria ta-
les connotaciones. Sin embargo, compartid
con ellas el suefio de un mundo de peque-
flas comunidades agricolas, que habia ca-
racterizado a la cultura britanica desde el
siglo X1X (Bunce, 1994).

Un ejemplo de ello habia tenido lugar
en el romanticismo. Mary Shelley narr6 en
la novela The Last Man (1826) una situa-
cién apocaliptica que empujaba una inicial
vuelta a la tierra. El movimiento Back to
the Land eclosioné entre 1880 y 1914. Li-
gado al Land Reform de Jesse Collings, lo-
gré predicamento entre los sectores del so-
cialismo romdantico inglés hostiles a la
industrializacién, representados, entre
otros, por William Morris, cuya utopia
News from Nowhere (1890) fue un canto a
la vida pastoral?. A lo largo del siglo XX
persistié dentro de todo el espectro ideold-

2 El Land Reform inspiré al radicalismo de
Chamberlain y defendié repartos de tierras a
los agricultores pobres y gravamenes sobre las
tierras mal explotadas por grandes propieta-
rios
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gico, incluida la extrema derecha; asimis-
mo, fue comiUn en otros paises, como los
Estados Unidos. A partir de los afios 1960
se relacioné con el ambientalismo y en los
1970 encontré eco en la ciencia ficcién. Es-
ta sirvié de foro de las posiciones ambien-
talistas en pro de una autosuficiencia, im-
pactadas por los informes pesimistas del
Club de Roma sobre la limitacién de recur-
sos naturales. No fue causalidad que The
Ecology Party se formase en 1975, origen
del futuro Green Party en 1986; tampoco lo
fue el emisién de la serie Doomwatch
(1970-1972), donde se reflejaban el miedo a
la contaminacion de las aguas, cuya inges-
tion provocaba deformaciones y comporta-
mientos violentos en la poblacién.

Mais alla de las diversas orientaciones
politicas existié un antagonismo con el fe-
némeno urbano. El campo se entendi6 de-
positario de los valores de clase media
(trabajo y deferencia a la jerarquia) que
garantizaban la armonia social y la salva-
guardia nacional y que todavia hoy han
sido tan persistentes en fenémenos como
el Brexit.

A su vez, ese anhelo de una comunidad
en cierta medida autosuficiente, tuvo su
correlato en la importancia de las reali-
dades insulares en la ciencia ficcién bri-
tanica; muy superior a la existente en
otros lugares, asi como su relevancia en
su pensamiento utépico (Kincaid, 2007).
La idea de la isla como un lugar protegido
frente a un mundo hostil, propicio para
albergar una sociedad mejor, aparecié en
el siglo XVI en la propia Utopia de Thomas
More, aunque tuvo muchos ejemplos simi-
lares antes y después de esa fecha. Indu-
dablemente, ese refugio podia tener una
dimensién opuesta y actuar como prision;
una dualidad que podemos encontrar en
la base lunar de Space 1999, cuya analo-
gia con una isla en medio de un universo
hostil queda fuera de toda duda.
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La naturaleza utépica de la sociedad
construida en la base lunar resulta cla-
ramente demostrada al confrontarla en la
serie con otros modelos. El episodio Mis-
sion of Darians present6 una realidad dis-
topica, basada en el principio de manipu-
lacibn y desigualdad genética. Los
darianos, cuyo nombre remitia a los arios
y a las politicas raciales del nazismo, per-
tenecian a una civilizacién muy desarro-
llada, y poseian todos los dones, incluidos
la belleza y la inteligencia. En el pasado
habian tenido que abandonar su planeta
en una enorme nave especial, porque
aquel estaba a punto de ser destruido, y
comenzaron a vagar por el cosmos, convir-
tiéndose en un alter ego de nuestros pro-
tagonistas de la base lunar. Posterior-
mente, una enfermedad aniquilé a la
mayoria de sus cincuenta mil tripulantes,
quedando oficialmente solo catorce super-
vivientes. En medio de ese desastre su
Unica esperanza residié en un banco de
células donde se conservaba el cédigo ge-
nético de su raza a fin de restaurar su so-
ciedad perfecta cuando se alcanzase un
planeta habitable. En realidad, mas gente
habia escapado a la muerte, pero al estar
contaminados habian sufrido una regre-
sién en su desarrollo.

A partir de entonces se establecié un
nuevo microcosmos. Los darianos mas
evolucionados controlaban a los otros a
través de una religién que requeria sacri-
ficilos humanos, Unica forma de obtener
alimentos y mantenerse vivos mediante el
canibalismo. La llegada de la Luna alterd
ese equilibrio, las mentiras religiosas
quedaron en evidencia y, tras una breve
lucha, los menos evolucionados destruye-
ron el banco de células y obligaron a los
otros a rendirse. La tltima leccién del re-
lato era que todos debian de cooperar en
un plano de igualdad para mantenerse vi-
vos.
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En ese Universo desolado el senti-
miento imperante fue el miedo, apenas
minimizado por el desarrollo tecnolédgico.
War Games fue un episodio con una tra-
ma compleja y ucrénica, pues estuvo pla-
gado de guifios contrafactuales; es decir,
de cambios y vueltas atras en el argumen-
to en funcién de las decisiones tomadas
por los protagonistas. La accién comenza-
ba con el ataque de unas naves alienige-
nas a la base lunar. El intento de repeler-
lo fracasaba y las instalaciones quedaban
devastadas. En un acto desesperado el
comandante de la base se encaminaba a
la desesperada al planeta atacante. Alli
hablaba con su lider quien le negaba el
asilo con el argumento de que los terrico-
las eran una raza contaminada y sin futu-
ro, una plaga. El comandante no aceptaba
ese destino y su reaccién violenta provo-
caba su muerte. Los del planeta le resuci-
taban y explicaban que habia muerto por
su propio miedo a desaparecer. Entonces
comprendia que los habitantes de aquel
planeta habian conseguido un mundo ar-
monico sin diferencias ni miedo, total-
mente espiritual, donde lo material habia
desaparecido. Sin embargo, la llegada de
los terricolas habia despertado su temor
de ser destruidos. Controlaban las mentes
humanas y les infundian sus propios mie-
dos; es decir, el miedo a ser atacados por
naves espaciales. Finalmente, la accién
volvia al principio, al ataque inicial; sin
embargo, en esta ocasiéon el comandante
detenia la defensa y las naves enemigas
se desvanecian.

En The Last Sunset la Luna llegaba a
un sistema solar con un Unico planeta. De
repente, las condiciones ambientales lu-
nares mejoraban de tal manera que una
vida similar a la terrestre podia ser ini-
ciada. El milagro parecia obra de los be-
nevolentes habitantes del planeta. Sin
embargo, cuando la Luna se alejaba en su
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trayectoria del sistema el medio recupe-
raba su cualidad inerte. Todo habia sido
una estratagema de los habitantes del
planeta para distraer a los terricolas y
evitar ser atacados y colonizados por ellos.
Asimismo, en Space Brain la Luna se en-
contraba con una esfera que se apoderaba
de la mente de un tripulante para obtener
informacién de la base. Los habitantes de
dicha esfera buscaban formas de defen-
derse porque en el fondo tenian miedo de
ser atacados en un futuro por la Tierra.
Sin embargo, su mayor problema era que
su mundo habia desaparecido sin que
ellos fueran conscientes de ello. Solo
cuando el comandante se lo revelaba se
autodestruian.

Los problemas del universo de Space
1999 culminaban con una crisis de la no-
ciéon de temporalidad, algo caracteristico
de todo periodo convulso. Por ejemplo, la
crisis de finales del siglo XIX supuso la
erosion de la idea de tiempo lineal y pro-
gresivo y la aparicién de un concepto
temporal méas relativo y subjetivo. Segun
Fisher, uno de los resultados del capita-
lismo tardio ha sido la mengua de la his-
toricidad. El futuro ha quedado cancelado
en un sistema econémico que solo genera
precariedad e intensidad y deja a las per-
sonas exhaustas y sobre-estimuladas por
mensajes efimeros. Uno de los ejemplos de
esa nueva percepcioén fue el representado
por la serie britanica Saphire and Steel.
Emitida también por la cadena ITV entre
1979 y 1982, su argumento giré en torno a
una sucesion de quiebras del tiempo. A
través de esas brechas temporales reapa-
recian hechos del pasado que provocaban
una situacién de paralisis. El cometido de
los detectives que daban nombre a la serie
era cerrarlas y restaurar el transcurso
temporal (Fisher, 2018).

El tiempo de Space observé una dina-
mica similar. Contrast6, por ejemplo, con
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el de Star Trek y Star Wars. El primero se
hallaba imbuido todavia en la légica del
citado tiempo lineal y progresivo, proce-
dente de la Ilustracién, que cuadraba con
el optimismo desplegado en la década de
los 1960. La humanidad avanzaba con el
tiempo y las fronteras de la Federacién
terrestre y el conocimiento del Cosmos
aumentaban de una forma gradual. El
tiempo de Star Wars ha sido el de la pos-
modernidad. Corresponde a una galaxia
tan lejana que, en realidad, funciona como
un universo paralelo al nuestro. En él
existe una circularidad pues cada nuevo
episodio de la saga es recurrente: el impe-
rio, derrotado en el anterior, resurge con
la misma fuerza y los buenos han de re-
unirse nuevo para destruirlo en un proce-
so sin fin.

La temporalidad de Space se situd en
un campo intermedio y desplegd una ma-
yor complejidad. Fueron numerosos los
episodios que mostraron situaciones de un
transcurso trastocado. Ya hemos visto el
caracter ucrdnico y los avances y retroce-
sos temporales en el episodio de War Ga-
mes. Lo mismo ocurria en Another Time,
Another Place, donde se producia un salto
temporal y los miembros de la base veian
su futuro en una Tierra en que la civiliza-
ci6on habia desaparecido y ellos mismos
subsistian como granjeros. En The Full
Circle durante una exploracién en la su-
perficie de un planeta los miembros de la
tripulacién se encontraban con una niebla
densa y al entrar en ella sufrian una re-
gresibn y se convertian en hombres
prehistoricos.

En ese universo distépico hemos visto
que la serie alumbré una posible armonia
social a través de una comunidad de valo-
res britanicos y de clase media. Asimismo,
ofrecié una cierta armonia césmica. En los
anos 1970 la posiciéon de la Iglesia angli-
cana se habia erosionado mientras que
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otras creencias florecian. Por ejemplo, el
misticismo oriental gan6 adeptos en su es-
fuerzo por conectar la vida y la muerte de
manera novedosa. De la misma forma,
ciencia y misticismo encontraron puntos
de encuentro. En la época se recuperd la
obra de Maurice Bucke Cosmic Concious-
ness: A study in Evolution of the Human
Mind, publicada en 1901. En ella se afir-
maba que existia un universo intencional,
es decir gobernado por una légica deriva-
da de un destino espiritual (Keazor,
2018).

Estas ideas se reflejaron en varios epi-
sodios. Especialmente, en The Black Sun,
la Luna era atraida por un sol negro y pa-
recia condenada a la destruccién. Sin em-
bargo, al final conseguia atravesarlo y du-
rante el paso los protagonistas sentian
estar dentro de un organismo vivo que
aseguraba su supervivencia. En The Tes-
tament of Arkadia un planeta atraia a la
Luna y le robaba su energia poniendo en
riesgo la existencia de la base lunar. Des-
de esta se enviaba una nave y se descu-
bria que el planeta estaba muerto, aun-
que algunos signos indicaban que estaba
a punto de recuperar vida; también se ha-
llaba una cueva con esqueletos y un tes-
tamento en sanscrito. Su mensaje indica-
ba que los antiguos habitantes del planeta
lo habian destruido, si bien algunos ha-
bian escapado a la busqueda de otro
mundo (podemos presumir que la Tierra).
Cuando la Luna se alejaba de la 6rbita de
Arkadia dos de los tripulantes tenian una
visidn y escapaban de la base con semillas
y alimentos en su direccion. Asi, llevaban
la vida de nuevo y cerraban un circulo no
carente de sentido. Arkadia habia dado la
vida a la Tierra y ahora los terricolas se la
devolvian.

En definitiva, Space 1999 apareci6é en
una época inestable de la historia de Gran
Bretana y del mundo occidental, en gene-
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ral. En este caso la ciencia ficcién trasladé
las inquietudes de una sociedad en crisis
a un futuro cercano de veinte afios. De al-
guna manera, la serie adopté la tipica es-
tructura de una road movie. Los protago-
nistas se enfrentaban a problemas del
momento como la guerra, la ingenieria
genética o la robética y se veian transfor-
mados por ellos. Sin duda, el interés co-
mercial y el anhelo de obtener una amplia
audiencia le animé a tratar temas muy
variados y a incorporar diferentes 6pticas.
Sin embargo, pueden encontrarse varias
pautas generales. En cierta medida, la se-
rie mir6 mas al pasado en busca de una
anorada armonia. A pesar del miedo y la
incertidumbre que planeaban sobre un
universo problematico, la construccién de
una comunidad basada en los valores tra-
dicionales de la clase media britanica lo-
graba superar las dificultades. Por tanto,
la serie exhal6 un cierto aroma, propio de
una retrotopia; es decir, apunt6 a un futu-
ro mas prometedor y utépico en medio del
amenazante entorno de la base lu
nar/Gran Bretana a través de la recupe-
racién de los rasgos de un pasado ideali-
zado.

No fue la tnica. El clima existente fue
propicio para este tipo de series, e incluso
para otras mas combativas en la defensa
de la Britishness y en atender a la descon-
fianza de las audiencias respecto a la cla-
se politica. La temporada de Doctor Who,
emitida en 1975, simultdneamente al
inicio de Space, constituyé una buena
muestra. Pese a inspirarse en un argu-
mento con muchos paralelismos y replicar
el ambiente minimalista y claustrofébico
de aquella, coseché un mayor éxito, segu-
ramente por presentar tipos mas britdni-
cos. Con el nombre The Ark in Space
abordaba las aventuras en una estacién
espacial del siglo XXX, encargada de al-
bergar en estado de criogenizacién a los

20 ¢ OTONO-INVIERNO 2021-2022



REFLEXIONES

Space 1999. La distopia inglesa

dltimos humanos supervivientes. La en-
trega reiteraba la idea de estar solos en el
cosmos, si bien mostraba un cierto opti-
mismo en cuanto al espiritu humano. El
pueblo era bueno y se veia amenazado por
lo inhumano; asimismo, la cultura brita-
nica seguia imperando en aquel escenario
tan alejado del presente (Gregg, 2004).

Algunos afios més tarde la politica bri-
tanica cambi6. El thatcherismo también
consider6 que la crisis nacional debia ser
resuelta mediante la construccién de una
nueva comunidad, cuyas referencias de-
bian rastrearse también en la era victo-
riana. Sin embargo, en su caso la ejecu-
cién se realizd a través de una comunidad
de personas laboriosas, como la tripula-
ci6on de la base lunar, pero al tiempo
guiadas por la obtenciéon del mayor bene-
ficio econémico individual.

Series como Space 1999 inspiraron un
nuevo boom de la ciencia ficcién britanica
veinte afos madas tarde, precisamente
cuando aquella estaba ambientada. Esa
nueva version de la ciencia ficcién fue
mas liberal y menos condescendiente con
el sistema (Vint 2013). Aparecié en el con-
texto de la época del New Labour, parti-
dario de una politica cultural que reafir-
mase la tercera via de Tony Blair;
curiosamente dejé de lado la ciencia fic-
cién, quizas por su excesivo potencial cri-
tico, con lo que aquella se convirtié en un
ambito para una actividad creativa maés
libre3. Por ejemplo, Life on Mars, serie de
la BBC, emitida entre 2006 y 2007, conté
las peripecias de un policia enviado a su
pasado en 1973 tras un accidente. Eso le
permitié revisitar, entre otras cosas, el
racismo imperante en el periodo. Asimis-
mo, una nueva temporada de Doctor Who

3 La tercera via de Tony Blair representd
la aceptaciéon por la socialdemocracia de las
doctrinas econémicos neoliberales.
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denunci6 problematicas como la de los ge-
nocidios y, en general, ironizé con el mun-
do thatcherista y con la nostalgia del pa-
sado 1imperial existente en la cultura
britanica.
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